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AMELIE JA HANEN ELAMANKAARENSA

Amélie on vuonna 2001 valmistunut, Jean-Pierre Jeunet'n ohjaa-
ma ranskalainen elokuva. Elokuva on leikkisd kuvaus eldmastd
nyky-Pariisissa, Montmartren kaupunginosassa, ja sen paahenki-
16 Amélie on ujo tarjoilijatar, joka pddttdd parantaa muutamien
ldheistensd elamaa.

Amélie kasvaa eristyksissd muista lapsista, koska Raphaél, hanen
armeijasta eldkkeelld oleva, hieman jakomielinen lddkéri-isdnsa
uskoo Améliella olevan syddnvian. Amélien diti, Amandine, taas
on hermoheikko rehtori, joka opettaa Amélieta kotona. Vailla
ikdistddn seuraa - hermoheikon didin ja etdisen isdn lapsena -
Amélie pakenee mielikuvitusmaailmaansa. Améliella on yksi ys-
tavd, Kaskelotti, josta kodin ilmapiiri on kuitenkin tehnyt itsetu-
hoon taipuvaisen. Kultakala Kaskelotti hyppdd useaan kertaan
maljastaan lattialle, minkd ei ole helppoa hermoheikolle didille,
joka paattadkin vapauttaa Amélien ainoan ystdvan ldheiseen pu-
roon.

Amélien ensimmadisten elinvuosien kehityksessi tulee mielestini hyvin
esille Eriksonin persoonallisuusteorian ensimmdinen vaihe, perusluot-
tamuksen ja epdluottamuksen vastakohtapari. Tissd wvaiheessa lapsi
ikidn kuin vastaa kysymykseen, kannattaako liheisiin ihmisiin luottaa,
ja vastaako ympiristd hinen tarpeisiinsa. Mielihyvikokemukset (hel-
lyys, limpo seki syomiseen ja omaan kehoon liittyvdt mielihyvdkoke-
mukset) aiheuttavat sen, etti lapsi alkaa kokea maailman miellyttivindi
ja hdnelle muodostuu tuntemus perusluottamuksesta ja —turvallisuu-
desta.

Elokuvassa kerrotaan nimenomaisesti, ettd Ameélien eldmdstd puuttui
hinen lapsuudessaan fyysinen kosketus lihes tiysin — sitd oli vain isin
suorittama kuukausittainen lddkdrin tarkastus, joka oli Amélielle niin
pelottava kokemus, etti hinen sykkeensd kiihtyi. Timd kertoo myds van-
hempien hellyyden ja limmon puutteesta. Jos Eriksonin teoriaa on us-
kominen, Amélien elimin ensimmidisen kehityskriisin (perusluottamuk-



sen-epdluottamuksen kriisin) ratkaiseminen ei onnistunut, mikd taas
vaikutti hinen eldmidnsd mychemminkin.

Amélien diti kuolee Amélien ollessa lapsi: hdn jad Notre Damen
katolta hypédnneen itsemurhan tekijan alle. Vaimonsa kuoleman
seurauksena Raphaél kdpertyy yhd enemman itseensd ja alkaa ra-
kentaa puutarhaansa vaimonsa tuhkauurnan ympérille omalaa-
tuista pyhdkkod. Amélie jad yhd enemmadn yksin oman, yha vilk-
kaammaksi kdyvan mielikuvituksensa kanssa.

Havighurstin kehitystehtiviteorian mukaan vanhempien ikddntymiseen
mukautuminen ja heidin kuolemaansa valmistautuminen ovat tyypilli-
sesti myohdisaikuisuuden (30-60 vuotta) kehitystehtivid. Tissd suhtees-
sa Amélien eldmdnkulku oli erilainen kuin suurimmalla osalla ihmisist:
Amélie menetti ditinsd, jota useissa kehitysteorioissa pidetiin lapsen
elamdn tirkeimpind ihmisend, jo hyvin varhain. Elokuvassa ei oteta
suoraan kantaa siihen, miten didin menetys vaikutti Ameélien eldmddin.
Merkittavdida on kuitenkin se, ettid menettdessddn ditinsd Amélie erddlld
tavalla menetti myos isinsd, joka kipertyi itseensd.

Aikuisena Amélie tydskentelee tarjoilijana pienessd kahvilassa,
Deux Moulins’issd, jota pitdd entinen sirkusratsastaja. Niin kahvi-
lan asiakaskunta kuin henkilostokin on melko erikoista. Améliella
ei ole poikaystdvdd - hdn on kokeillut pari kertaa, mutta lopputu-
los ei ollut tyydyttdvad. Sen sijaan hdn on keskittynyt nauttimaan
eldmdn pienistd asioista: upottamaan kdden jyvéasakkiin, murta-
maan créeme braléen pinnan teelusikan kirjelld ja heittelemédan
leipia Canal Saint Martinilla. Aika ei ole muuttanut mitédan:
Amélie hakeutuu yhé yksindisyyteen.

Téamd ulottuvuus Amélien eldmdssi liittyy mielestini Eriksonin teorian
ldheisyyden ja eristdytymisen kriisiin, joka tyypillisesti seuraa nuoruu-
den identiteettikriisid. Identiteettikriisin jilkeen pitdiisi luoda suhteita
toisiin ithmisiin. Ihminen etsii sellaisia suhteita, joissa hin voisi tuntea
luottamusta seki osoittaa rakkautta ja kiintymysti. Parisuhteet ja ystd-
vyyssuhteet ovat tirkeitd. Ongelmaksi muodostuu kuitenkin itsendisyy-
den ja tarvitsevuuden vilinen ristiriita: ihminen haluaisi olla itsendinen
ja mddriti omasta elimdstiin, mutta samalla hinelld on kuitenkin
huomattava turvallisuuden tarve - eldmissi pitdisi olla ihminen, joka
on olemassa vain minua varten. Amélielle kiykin kuten useille thmisille,
jotka eivit kykene sitoutumaan tai kestamddn kiintedd liheisyyttd: hin
ajautuu eristyksiin, yksindisyyteen. Eriksonin mukaan tillaisen taustal-
la on usein varhaisten vaiheiden kriisien ongelmat tissi suhteessa.
Amélien tapauksessa timd pitddkin paikkansa: perusluottamuksen ja
epdluottamuksen vastakohtapariin liittyvin kriisin ratkaiseminen ei ole
Amélielta onnistunut, kuten aiemmin jo todettiin.



Amélien eldimd muuttuu elokuun lopussa 1997, kun prinsessa
Diana kuolee. Dianan kuolema jarkyttdda Amélieta niin, ettd han
pudottaa kylpyhuoneessa painavan hajuvesipullon korkin lattial-
le. Korkki vierii seindn viereen ja tormétessddn seindn kaakeliin
irrottaa sen. Kaakelin takana on onkalo, jonne asunnossa vuosi-
kymmenid ennen Amélieta asunut pikkupoika on piilottanut suu-
rimmat aarteensa peltilaatikkoon koottuina. Amélie paattdad etsid
pojan késiinsd ja palauttaa aarteen sen oikealle omistajalle. Samal-
la Amélie padttad, ettd jos rasian oikea omistaja liikuttuu, Amélie
ryhtyy hyvéntekijaksi.

Dianan kuolema valinta Amélien elimin kidnnepisteeksi on tuskin sat-
tumaa. Prinsessa Diana on nimittdin yksi maailman tunnetuimmista
yhteisisti myyteisti - tekijoistd, joiden avulla ihmiset jdsentivit maail-
maa. Kun Walesin prinsessa Diana erosi prinssi Charlesista ja alkoi seu-
rustella rattopoika Dodi Al Fayedin kanssa, media puhui halveksuvaan
sdvyyn hupakosta ja hinen romanssistaan. Vain jonkin aikaa tdmdn jil-
keen hupakko ja surkea diti alkoi kuitenkin muuttua enkeliksi, kansa-
kunnan hyvintekijiksi ja helldksi didiksi. Ns. "sydinten kuningatar”
(queen of hearts) syntyi, kun Diana kuoli dramaattisessa kolarissa Parii-
sissa. Uskoisin, ettd elokuvan tekijit ovat halunneet esittid Dianan
Amélien merkittivind samaistumiskohteena — erddnlaisena varaditing -
jonka kuolema muuttaa Amélien elimdi lihes yhtid merkittivilld tavalla
kuin hinen oman, biologisen ditinsi kuolema aiemmin.

Rasian kdtkeneen pojan jdljittddkseen Amélie tapaa naapurinsa,
Raymond Dufaelin, jota kutsutaan myos lasimieheksi. Lasimies,
joka on saanut nimensd sairastamansa synnynndisen luutumisva-
jauksen perusteella, viettdd asunnossaan kaiken aikansa jdljentden
Renoir'n teosta Le Déjeuner des canotiers, Soutajien aamiaista. Han
on maalannut niitd yhden joka vuosi, kahdenkymmenen vuoden
ajan.

Lasimiehen avulla Amélie jéljittdd rasian alkuperdisen omistajan,
vie rasian miehen reitilld olevaan puhelinkioskiin ja houkuttelee
miehen puhelinkioskiin soittamalla kioskin numeroon. Avates-
saan rasian mies liikuttuu kyyneliin joutuessaan tunnekuohun
valtaan lapsuuden muistojen tulviessa hdnen mieleensad. Lopulta
mies pddtyy samaan baariin Amélien kanssa ja alkaa kertoa ta-
rinaansa. Mies uskoo, ettd asialla on ollut hdnen suojelusenkelin-
sd. Amélien teolla on loppujen lopuksi valtava vaikutus: mies
pddttad ldhted tapaamaan tytdrtdadn, jonka kanssa hén ei ole pu-
hunut vuosiin, ja jolla on nyt poika. Tamdn kaiken koettuaan
Amélie padttdd toteuttaa ajatuksensa ja ryhtyd maailman hyvéan-
tekijaksi.

Elokuvassa Amélie tekee hyvad useille ihmisille, monesti hyvin-
kin monimutkaisten tapahtuma- ja toimintasarjojen kautta.



1) Amélie saattaa sokean miehen metroasemalle ja kertoo ha-
nelle samalla laveasti siitd, mitd ymparilld nakyy.

2) Han houkuttelee isdnsd toteuttamaan unelmansa maail-
malla matkustelemisesta varastamalla isan puutarhatontun
ja antamalla sen lentoeméntdystdvdnsd Philoménen mu-
kaan niin, ettd lentoeméntdystava kuvaa tontun eri puolilla
maailmaa ja ldhettdd kuvat Amélien isédlle ikddn kuin pos-
tikortteina puutarhatontulta.

3) Amélie toimii katalysaattorina tyotoverinsa Georgetten ja
yhden kahvilan asiakkaan, mustasukkaisen ja hieman hul-
lun Josephin, romanssille.

4) Han saa asuintalonsa portinvartijarouvan uskomaan, etta
mies, joka jdtti tdmdn kymmenid vuosia sitten, loppujen
lopuksi kuitenkin rakasti tdtd. Tamadn tehddkseen Amélie
vddrentdd miehen viimeisen kirjeen rakastetulleen ja uskot-
telee, ettd kirje oli jadnyt toimittamatta sen kadottua kym-
meniksi vuosiksi Mont Blancille lento-onnettomuuden seu-
rauksena.

5) Amélie kiusaa vihanneskauppias Collignonia kdytannon
piloilla, joiden seurauksena Collignon alkaa epdilld omaa
mielenterveyttddn ja menettdd itseluottamuksensa. Ponti-
mena Amélien toiminnalle oli se, ettd vihanneskauppias
Collignon kiusasi jatkuvasti apulaistaan, lievésti kehitys-
vammaista Lucienia.

6) Amélie kirjoittaa seinélle epdonnistuneen kirjailijan, Hipo-
liton, ajatelman “Ilman Sinua tdamé&n hetken tunteet ovat
vain menneiden hilsettd.”

Amélien pddtos ryhtyd hyvdintekijiksi liittyy mielestini Eriksonin teori-
an aikuisikddn kuuluvaan luomisen ja lamautumisen kriisiin. Kuusisen
ja kumppaneiden kirjassa titd vaihetta kutsutaan huolenpidon ja kiper-
tymisen vaiheeksi, mutta se ei mielestini kdinnoksend kuvaa alkuperdis-
ti ajatusta yhtd hyvin kuin luominen ja lamaantuminen — Eriksonin
teorian tdmdn vaiheen positiivinen vastinpari kun voidaan ymmdrtid
paitsi uuden sukupolven luomisena, biologisena jatkuvuutena tai tuotte-
liaisuutena jollain muulla eldmdinalueella - niin kuin Amélien tapauk-
sessa hyvdn tekemisessd.

Vaiheessa yksilon tirkeimpind tavoitteena on saada aikaan jotain mer-
kittivdd, jattdd jilkeensd jotain pysyvid ja kokea onnistuneensa. Sen si-
jaan, ettd Amélie haluaisi tuottaa jilkeldisid, hin pddttdd tehdd hyvii -
tuottaa jotain yhteiskunnallisesti merkittivdd, jonka tulevat sukupolvet
muistavat. Tamd Amélien ajatus tulee mielestini kaikkein korostetuim-
min esille, kun hin kuvittelee omia hautajaisiaan, joissa sadat tuhannet
ihmiset ovat tulleet jittimddn jadhyvdiiset Amélielle, yhdelle ihmiskun-
nan suurimmista hyvintekijoistd.



Vaiheessa kaikkein merkittivinti on se, ettd ihminen kysyy itseltiin,
onko héinen eldmillddn ollut merkitysti, onko hin saanut aikaan jotain
pysyvid ja ovatko hinen saavutuksensa arvokkaita.

Amélieta tarkkaillaan koko ajan, kun hén tekee hyvaa. Tarkkailija
on Amélien naapuri, Lasimies. Amélie ja Lasimies alkavat keskus-
tella Lasimiehen maalauksesta, jonka Lasimies on maalannut jo
useaan kertaan. Syynd tdhdn on se, ettei Lasimies ole saanut mie-
lestddn onnistumaan kuvan keskelld olevan, vettd juovan naisen
poissaolevaa katsetta. Amélie ja Lasimies keskustelevat juuri ta-
madn hahmon merkityksestd maalauksessa, ja vaikkei niin kos-
kaan suoraan sanotakaan, Lasimiehen mielesti Amélie eldd sa-
manlaista yksindistd elamédd kuin maalauksen vettd juova nainen.
Lasimiehen mielestd maalauksen yksindinen, vettd juova nainen
ja Amélie ovat kdytannossd yksi ja sama ihminen.

Lasimiehen merkitysti on mielestini hieman vaikea arvioida kehitysteo-
rioiden nikokulmasta. Hinet voisi kuitenkin ehkd ndhdi erdinlaisena
isdhahmona tai vaikkapa Freudin teorioiden mukaisena ylimindn ilmen-
tymind, joka kertoo Amélielle, miki on oikea ja hyviksyttivi tapa toi-
mia. Myds tietynlainen oidipaalisuus tuli mieleeni, mutta se saattaisi ol-
la jo liioittelua. Lasimies on tirked henkilé myds Amélien rohkaisijana -
ilman hinti Amélie ei olisi selvinnyt elokuvassa esitetysti ensimmidises-
td tehtavdistiin - rasian palauttamisesta sen kiitkeneelle miehelle — vaan,
tehtdvi olisi epdonnistunut, minkd seurauksena Amélien eldmi ei olisi-
kaan juuri muuttunut.

Lasimiehen kanssa kdydyt keskustelut pakottavat Amélien poh-
timaan myds omaa eldmd&nsa ja suhdettaan hieman outoon nuo-
reen mieheen, joka kerdilee hyldttyja valokuvia passikuva-
automaattien ldheisyydestd. Kun Amélie kerran tormdd tuohon
nuoreen mieheen, mies pudottaa vahingossa albuminsa, johon
hén on hylédttyjd kuvia kerdnnyt. Amélie poimii albumin talteen ja
pddttdad palauttaa sen miehelle - paitsi tehddkseen hyvadd, niin
myo0s siksi, ettd han on ihastunut mieheen. Amélie saa selville, et-
td mies on nimeltddn Nino Quincampoix, joka on tdissd porno-
kaupassa ja huvipuiston kummitusjunassa luurankona. Amélie
juoksuttaa Ninoa ympaéri Pariisia kunnes han lopulta anonyymisti
palauttaa tille I6ytdmédnsa albumin. Amélie ei kuitenkaan vield
uskalla tavata miestd, vaan hdn ainoastaan yrittdd selvittdd, olisi-
ko mies kiinnostunut tapaamaan hénet.

Viimein han padittdd jarjestdd tapaamiseen ja kertoo Ninolle, ettd
hénet 16ytdd usein iltapdivilld kahvilasta, jossa hdn on tdissd. Ni-
no tuleekin paikalle ja tunnistaa Amélien valokuvasta, mutta
Amélie ei uskalla myontdd olevansa kuvan Zorroksi pukeutunut
nainen. Seuraavaksi Amélie pyytdd Ninoa tulemaan Gare de
I'Estille, jossa Nino térmédd albuminsa mysteerimieheen, valoku-



Tehtdvan arviointia

va-automaattien korjaajaan. Amélie ei vieldkddn tapaa Ninoa.
Kahvilaan palattuaan hdn kuulee Ninon ldhteneen ”tuulettu-
maan” Ginan, Amélien tyttoverin kanssa. Amélie luulee ndiden
vélilld olevan jotain, vaikka kyse on vain siitd, ettd Gina haluaa
puhua Ninon kanssa Améliesta.

Ninon ja Amélien tapaaminen onnistuu vasta, kun Nino tulee ta-
paamaan Amélieta tdimé&n kotiin. Juuri ennen Ninon tapaamista
Ameélie on ndhnyt Lasimiehen videoviestin, jossa Lasimies varoit-
taa Amélieta padstamadstd tdtd tilaisuutta kdsistddn - muuten on
vaarana, ettd Amélien syddmestd tulee yhtd kuiva ja hauras kuin
Lasimiehen luut.

Tiissd Ameélie ja Nino toteuttavat Havighurstin kehitystehtiviteoriaan
kuuluvaa yhti varhaisaikuisuuden merkittivintd kehitystehtivid, puoli-
son valintaa ja perheen perustamista. Sithen liittyvid kehitystehtivid
ovat yhteiselon opettelu, kodin hoitaminen ja vastuun ottaminen.

Elokuvalla on onnellinen loppu. Herra Brotedeau on tavannut
tyttdrensd ja tyttarenpoikansa, Lasimies on padssyt Renoir'n yli ja
Amélien isd lahtee matkalle. Niin, ja Amélie ja Nino saavat toi-
sensa. Ja Amélien elamd muuttuu jélleen ratkaisevasti.

Sen sijaan, etti elokuva kuvaisi eldmdnkaarta, se kuvaa ennen kaikkea
yhtd, Amélien eldmin kannalta ratkaisevan tirkedd vaihetta, joka sijoit-
tuu hinen eldmidssdin varhaisaikuisuuteen. Ameélien aiemman eldmin
tapahtumat toimivat ndille tapahtumille ikddn kuin taustana, johon elo-
kuvan katsoja tutustutetaan melko nopeasti elokuvan alussa. Tisti huo-
limatta elokuvassa esitellyn Amélien varhaislapsuuden perusteella voi
esittid arvioita siitd, miten lapsuuden (tai yleisesti aiemman eldmin)
vaiheiden tapahtumat ja niihin liittyvien kriisien kdsittely on vaikutta-
nut Améliehin ja tehnyt hinestdi sen yksilon, joka hin on Prinsessa Dia-
nan kuollessa ja Amélien elimdn suuren muutoksen alkaessa.

Tamd tehtdvd toi minulle eldvdsti mieleen lukion &didinkielen
opettajani harrastamat kirja-analyysitehtdvat, joissa kirjoja analy-
soitiin milloin minké&kin teoreettisen konstruktion nakokulmasta.
En ollut silloin - enkd ole nytkddn - oikein vakuuttunut siitd, ettd
kaytannossd mielikuvituksen tuotetta olevia teoksia - olivat ne
sitten kirjoja, elokuvia tai muita vastaavia - voidaan tai on jarke-
vdd analysoida reaalimaailman havaintoihin pohjautuvien ja reaa-
limaailmaa kuvaavien tieteellisten teorioiden avulla.

Taiteelliset teokset - siis esimerkiksi kirjat ja elokuvat - ovat kui-
tenkin ldhtokohtaisesti fiktiota, mielikuvituksen tuotetta. Ne eivit
kuvaa todellisia tapahtumia, eika se ole niiden tarkoituskaan: kir-
jojen ja elokuvien tekijoilld on yleensd jokin missio, ja esimerkiksi
Amélien kaltaisten elokuvien tapauksessa pddllimmadinen missio



on todenndkoisesti viihdyttdd katsojaa. T&lloin elokuvassa on aina
mukana tiettyja komponentteja - karjistystd, yllattavyyttd, surua,
rakkautta jne. Namd komponentit ovat toki ldasnd todellisessakin
eldmédssd, mutta minun on hyvin vaikea uskoa, ettd esimerkiksi
Amélien (tai minkd tahansa tehtdvdnannossa mainitun kirjan,
elokuvan tai televisiosarjan - ddrimmdisend esimerkkind lienee
Salatut Eldmat) tekijdat olisivat ainakaan tietoisesti kuvanneet
Amélien eldimdd nimenomaan eldménkaareen liittyvien kehitys-
teorioiden sisdltod noudatellen. Té&lloin ndiden teorioiden sovel-
taminen tuollaisen teoksen tulkintaan on silkkaa vakivaltaa: tul-
kintoja tehdddn vikisin ja vain sen takia, ettd tulkittava on.

Mita halusin edelliselld sanoa? Ehka sitd, ettd vaikka nykyisin ko-
vin usein puhutaankin opitun soveltamisesta, pitdisi soveltavien
tehtdvienkin kanssa olla melko varovainen: kuten sanottu, esi-
merkiksi tdssd tehtdvdssd kasiteltyjen kehitysteorioiden pohja on
todellisuudessa, jolloin niiden soveltaminen fiktioon voi antaa
vddran kuvan niiden todellisesta kaytosta.



